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Philippe Mayaux, Accroche-toi (Halt dich fest),
1994, Plasteline, Acryl, Holz, Glithbirnen,
Kunststoff

Foto: Courtesy Galerie Météo, Paris

stinder bis zum Fotoapparat (Anbrin-
gung eines Objektivs im Anus, der als
Camera obscura dient: der einfachste
Apparat!).
Merkwiirdigerweise hat der ,Objektkér-
per“von Made in Eric nicht viel mit Kon-
ditionierung zu tun; er erweckt zwar
den Anschein eines bedriangten, gleich-
sam versklavten Kérpers (nackt, unter-
worfen, Tauschwert), hat aber die sou-
veridne Passivitit des Objekts, das er
mimt: Dieser Korper ist sich selbst
fremd, deshalb sind sei-
ne Funktionen nicht
korperlich. Anders als
etwa Philippe Ramette
treibt es auch Made in
Eric mit dem Humor.
Ein parodistischer Hu-
mor der Umbkehrung.
Wihrend er den Korper
benutzt, verwehrt er
ihm zugleich jedes Ge-
fithl, jede Erotik, ja tiber-
haupt jede Existenz.
Aber er theatralisiert
ihn, macht ihn zum Ob-
jekt eines Schauspiels.
Dem Schauspiel unse-
rer eigenen Nichtigkeit.
Von der Leere und vom
Ersatz. Made in Eric
sprichtnichtvon der Lie-
be... Und doch - mufl
dies verdeutlicht wer-
den? —ist es dieser ,Ob-
jektkorper” Made in Eric
,in Person“ (ein seltsa-
mes Wort, das etymolo-
gisch zu verstehen ist,
wie schon sein Pseudonym bezeugt),
der seine korperliche Prasenz aufdringt
und zugleich deren Geheimnis bildet.
Selbst auf die Gefahr hin, daR er auf-
grund seiner Schweigsamkeit zum Nar-
ren gestempelt wird.

Der diskrete Charme des

Philippe Mayaux

Philippe Mayaux (*1961) malt mit einer
Beflissenheit, wie man sonst nur eine
grofie Anzahl von Kisesorten auf einer
Platte anrichten wiirde. Er ist ein Kiinst-

ler von anscheinend bescheidenem
Ehrgeiz, zumindest was die (durchwez
sehr kleinen) Formate und die sorgfaltiz
ausgewihlten anekdotischen Sujets an-
geht. Diese unmittelbar eintretende
Vertrautheit ist natiirlich voller Fall-
stricke. Es scheint, als habe er sich in
den Kopf gesetzt, die Komplexitit der
Welt anhand ihrer Bilder, ihrer Emble-
me, ihrer licherlichsten Figuren darzu-
stellen: Postkartenlandschaften, Tape-
tendrucke, menschliche Ziige der Co-
mic-Helden, Plakatsurrealismus... Das
riecht nach Gaunerei! Diese Gemilde
sind zu artig, um rechtschaffen zu sein!
Und tatsachlich bildet ein jedes ein Rit-
sel, eine Art Logogriph, wo die Buchsta-
ben durch Bilder ersetzt sind, deren ge-
nauer Sinn aber immer entwischt, was
zu einem Eindruck von Unbehagen
fithrt.

Oberflichlich betrachtet erscheinen sei-
ne Bilder pittoresk, wirken dennoch be-
drohlich und verleiten damit zum nihe-
ren Hinsehen. Und als hitte sich Phi-
lippe Mayaux das als gelungenes
Kontrastprogramm gedacht, besitzen
seine Gemadlde auch noch den seltenen
Vorzug, die neuen Kleider des Akade-
mismus sichtbar zu machen.

Blanckarts Keile

Eigentlich ist Blanckart ein wenig wie
Fregoli, aber ein mit Lenny Bruce auf-
geputzter Fregoli: immer einen peinli-
chen Kalauer, eine flotte Grobheit, eine
fiese Beleidigung auf den Lippen. Ob als
sexy Drag Queen in einem Pigalle-Tin-
geltangel, deren ganzen Fummel er
selbst aus Packband hergestellt hat, ob
als durch den Schlick eines bayrischen
Flusses patschender Watschen-Rambo
samt Kluft, Waffe und Kanu aus Pack-
band, ob als grauenhaft realistischer
Obdachloser mitten im Miillhaufen, der
sich sozusagen ,auf der Kippe“ aus-
stellt, ob als orientalischer Bicker (dies-
mal ist die Djellaba aus Packband!), der
wahrend einer ganzen Nacht auf einer
Art Technoparty verschiedene Brote
herstellt (aus Packband selbstverstind-
lich!): Blanckartvermengt das Tragische
mit der Farce und offenbart damit eine
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stindige Widerspenstigkeit gegen Ord- Olivier Blanckart,

nungssysteme — insbesondere gegen Artpocalypse now versus
das System, das man landliufig , Kunst- Kunstborn - En défense
szene"“ nennt. (Artpocalypse now versus
Ob dieses nun humpelt, riilpst oder 6f- Kunstborn - Auf dem
fentlich den Hanswurst macht, die Aus- Riickzug), Bayern 1995
drucksform der Szene ist die Charge,

das Chargieren in jedwedem Sinne: Es unten:
werden (das Komische natiirlich einge- Olivier Blanckart,
schlossen) keine Samt- oder Glacéhand- Artpocalypse now versus
schuhe angezogen im Kampf gegen die Kunstborn — A l'attaque
Dummbheit. Gegen jene Dummbeit, die (Artpocalypse now versus
unterdriickt. Kunstborn — Auf zum
Die parodistische Kunst ist, wie schon Kampf), Bayern 1995
gesagt, eine Hypermoral... Fotos: Holger Triilzsch

Ubersetzung : Stefan Barmann

Arnaud Labelle-Rojoux (*1950) ist Kinstler,
Performer, Professor an der Ecole Nationale des
Beaux-Arts von Avignon und Publizist (u. a. mo-
nografische Buchversffentlichungen tiber Cara-

vaggio oder themenbezogene, wie ,L'Acte pour

I'Art“, eine Anthologie zur Performance-Kunst).
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