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« Lhumour est ma

“ quatriéme dimension ”
mentale. C'est celle qui

me permet de ne pas

mourir étouffé par ma propre
colére, celle qui exprime

ma critique du monde. »

Y,

« une farce du non-sens oui se
trouvent toutes les questions
fondamentales ». Car, entre
tout et rien, maximalisme
et nihilisme, Dada ne cher-
chait rien d’autre que bou-
leverser I'art et le monde de
fond en comble.

Insaisissable Dada

Officiellement, le premier
groupe Dada s’est consti-
tué en 1916 au Cabaret Vol-
taire  Zurich, résultatdela
rencontre d’écrivains et ar-
tistes venus d’horizons di-
vers : les Roumains Tristan
Tzara et Marcel Janco, les
Allemands Hugo Ball et
Richard Huelsenbeck, I'Al-
sacien Jean Arp, la Suisses-
se Sophie Taeuber. A partir
de cette premiére base, le
mouvement a rapidement
essaimé et affirmé son en-
vergure internationale ; des
groupes se sont formés a
Berlin en 1917 (ou, autour
de Huelsenbeck, se réunis-
sent Hausmann, Hannah
Hoch et Johannes Baader,
mais aussi Wieland Herz-
felde, son frére John Heart-
field et George Grosz), puis
a Hanovre (Kurt Schwitters)
et a Cologne (Max Ernst et
Johannes Baargeld) apres
'armistice ; a Barcelone ot
Picabia arrive en juin 1916,
a Paris apres l'arrivée de

Tzara au début de 1920 (de ce groupe
naitra le surréalisme). Outre ces passeurs,
les différents groupes ont des moyens
d’action communs — organisation de
soirées et d’expositions (la Premiére
Foire internationale Dada a Berlin en
1920), publication de tracts et de revues
(« Dada », «391 », « New York Dada », en-
tre autres), gotit de la provocation — et
des ambitions similaires. A la croisée
des modes d’expression, ils privilégient
I'expérimentation et I'invention tech-
niques (collage, assemblage, photomon-
tage) ou conceptuelles (la poésie sonore).
Ils opérent dans la direction paradoxale
désignée par Raoul Hausmann comme

5?5&&5“‘!-&3;».

Y

une « reconstruction destructive » et s’op- au
posent a toute forme d’autorité. tiq
On estime qu’en 1924 la plupart des éct
groupes sont dissous ; pris dans de telles it
limites, le mouvement apparait nette- bot
ment comme le fruit des circonstances cur
exceptionnelles qui lui ont donné nais- Ma
sance : la Premiére Guerre mondiale, s2 ®ui
violence, son absurdité, ses conséquen- nc
ces humaines et politiques, entre autres dor
la révolution spartakiste qui secoua I'A- wde
lemagne en 1918. Or on repeére des mans 2SS
festations de I'esprit Dada dés 1913 avec can
les premiers ready-mades de Marce! alt
Duchamp et le scandale de I'« Armory prin

Show », puis plus nettement en 1913
avec la réunion 2 New York de Duchamg.
Picabia, Man Ray et Arthur Cravan, &
'on admet a présent ses prolongement
dans certains aspects du constructivis
me des années 1920. Les limites alos
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